GORECKI
HOMO RELIGIOSUS

Teresa Malecka

Dla mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji. Wi-
dzie¢ Stwdrce wszystkiego - i dla niego pisac.!

Te stowa Henryka Mikotaja Géreckiego ukazu- 1. Natalia Budzyniska, Piesni spiewaja,
janierozerwalna wiez, jaka istnieje miedzy jego [w:] ,Przewodnik Katolicki”, 15/2007.
pogladami a twdrczoscia. Rysuje sie obraz mo-

nolitu, w ktérym nie spos6b oddzieli¢ sztuki od zycia, muzyki od mysli.

Uwagi wstepne

Gdyby rozwazac istote religijnosci Henryka Mikotaja Géreckiego jedynie
na podstawie pobieznych obserwacji jego tworczosci, obraz byltby naste-
pujacy. We wczesnym okresie pojawia sig jedynie skromny sygnat tematy-
ki religijnej w Trzech piesniach op. 3 z 1956 r., by nastepnie niemal znikna¢
z pola zainteresowan tworcy, niejako dac sie przystonié przez $rodki wyra-
zu awangardowe. Rozkwit, peine odstonigcie jakosci religijnych nastepuje
w wielkich monumentalnych arcydzietach okresu szczytowego twérczosci
kompozytora w latach siedemdziesigtych, od Ad Matrem po Psalm ,Beatus
Vir". W okresie tzw. ,stylu poznego” (od lat osiemdziesiatych) - tematyka
religijna z jednej strony, w sposéb oczywisty zdominowuje krag pie$ni ko-
$cielnych i utworéw ewidentnie religijnych na chér a cappella, z drugiej -
w muzyce kameralnej, gtéwnie w kwartetach smyczkowych staje sie mniej

89




SCONTRI 2013 (1)

oczywista, na rzecz skromnosci, glebi i niemal ukrycia. Przestania religij-
ne, cho¢ wyrazane $rodkami muzyki instrumentalnej, s jednak obecne.

Nasuwa sig trudne pytanie, czy mozna odnalez¢ jaka$ ni¢ taczaca przemia-
ny stylistyczne zachodzace w twérczosci Goreckiego z obecnoscia czy tez
intensywno$cig obecnosci zachodzacych miedzy fazami zycia a etapami
tworczosci kompozytora? W sferze duchowosci religijnej chyba nie moze by¢

o tym mowy. Wyktadnig dat zreszta on sam. Na pytanie o inspiracje religij-

ne w jego tworczoéci w roku 1986 odpowiedziat:

,Stale pisze to samo" Jakby chcial powiedzie¢, iz
niezaleznie od tego, czy komponuje utwor z tek-
stem o wyraznie religijnym przestaniu, czy bez,
czy wypowiada sie w jezyku awangardowym,
czy w takim, w ktérym przywrocone zostaty ja-
kosci tradycyjne odrzucone przez awangarde -
on, Henryk Mikotaj Gérecki ,pisze to samo”.

Wydaje sig¢ réwniez, z licznych rozmdéw, dyskusii,

$wiadectw zainteresowan kompozytora, ze jego
religijno$¢ nie podlegata przemianom, ze byta
to dla niego sytuacja constans. Z jednym wszak-
ze zastrzezeniem. Niewatpliwie postaé¢ Karola
Woijtyty - Jana Pawta II, ktérego kompozytor po-
znal w1977 roku stanowita pole silnego oddzia-
lywania na Géreckiego, a moment wyboru pa-
pieza - Polaka okazat sie¢ punktem zwrotnym
W jego zyciu i twérczosci®

Poszukujac mozliwie obiektywnej perspektywy dla

podjetego tematu znajdujemy dwa, jak sie zda-
je, zasadnicze kregi tematyczne mogace sta-
nowié¢ podloze rozwazan: po pierwsze - szcze-
gélny rodzaj obecnosci stowa niosacego tresci
religijne w muzyce Géreckiego i szczegélny spo-
s6b, w jaki stowo to wchodzi w relacje z muzyka;
po drugie - zainteresowanie i fascynacja mys$la
i dzietem Jana Pawta II%

1. SLOWO

Z jednej strony mozna méwi¢ o dominacji mu-
zyki wokalno - instrumentalnej z tekstem lub
instrumentalnej oznaczonej tytulem, a wiec
réwniez nie wolnej od stowa, z drugiej, w naj-
wigkszych arcydzietach twércy stowo stanowi
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2.

Natalia Budzynska, Piesni $piewaja,
op.cit.

Teresa Malecka, Henryk Mikolaj
Gorecki wobec mysli Jana Pawfa II, [w:]
Droga do piekna, Akademia Muzycz-
na, Civitas Christiana, Krakow 2010,
ss. 37-46.

Religijno$¢ twdrey Symfonii piesni
zatosnych byta, jak sig wydaje

- prosta, a zarazem gteboka. Na ogot
wymagajgcy wobec ludzi, niekiedy
krytyczny, w sprawach religii byt
krytyczny i wymagajacy wobec
siebie. Pamietam taka sytuacje.
Wiedziat, ze tzw. Drézki Matki
Boskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej
byly miejscem czestych pielgrzymek
ks. Karola Wojtyty. Gdy pojechalismy
tam z Géreckimi i szli$my ulubio-
nymi trasami Jana Pawta Il mozna
byto obserwowa¢ gorliwg i peing
wzruszen religijno$¢ kompozytora.
Widoczna byta takze jego pokora.

Po obejéciu drozek, po pielgrzymce
bylismy na mszy $w. w klasztorze oo.
Bernardynéw. Henryk chciat przy-
stapi¢ do komunii $wietej, ale uznat,
Ze najpierw musi sie¢ wyspowiadac.
Tak sig stato. To daje do my$lenia;
jego wiara byta mocna i gleboko
osadzona, z pewna domieszkg emo-
cji, ale zarazem mozna powiedzie¢

- peina pokory i ptynacych z tego

stawianych sobie wymagan.
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niekiedy jedynie swego rodzaju dopowiedzenie, ,dosemantyzowanie” dra-
matu budowanego $rodkami muzyki instrumentalnej, muzyki czystej. Jest
i taki przypadek, gdy tekst utworu zostaje ograniczony do jednego, ale zna-
czgcego stowa.

Poczatek zestrajania stowa z dzwigkiem, to od razu - arcydzieto: Trzy piesni op.
3 (1956): Do Matki i Jakiz to dzwon grobowy do tekstoéw Juliusza Stowackiego
i Ptak - do poezji Juliana Tuwima. Dwie pierwsze pie$ni skoncentrowane wo-
kot postaci matki dajg poczatek obecnosci tego tematu w tworczosci kom-
pozytora, wynikajgcej zapewne z doswiadczenia jej przedwczesnej utraty.
Swiat przedstawiony piesni drugiej stanowiacej centrum cyklu przepetniony
jest symbolika zatobng, koscielng, modlitewng. Zestrojona jest ona z poprze-
dzajaca ja wizjg senng tgsknigcego za utracong matka syna i z zamykajgcym
cykl obrazem rozéwiergotanego ptaszka, jakby majacego przynie$¢ ukoje-
nie, pocieszenie, czy moze nadzieje. Jak zauwaza Kinga Kiwata: ,motyw zry-
wajacego sig do lotu lub fruwajacego ptaka posiada rozlegte znaczenia sym-
boliczne, w chrzescijanistwie motyw ten symbolizuje nie$miertelnos¢ duszy
ludzkiej. Tak wiec wiersz Tuwima w kontek$cie tekstow Stowackiego i twor-
czo$ci Géreckiego moze nabiera¢ zupeinie nowych, nieoczekiwanych zna-
czen. Moze Piesni op. 3 podobnie jak pézniej III Symfonia sa wyrazem chrze-
$cijanskiej postawy kompozytora wobec $mierci
- postawy peinej nadziei” Po tym najwczes$niej- 5. Kinga Kiwala, Zasady integracji cyklu

szym z arcydziet Géreckiego, ukazujgcym mi- w Trzech piesniach op. 3 Henryka
strzostwo budowania relacji miedzy stowem Mikotaja Géreckiego, [w:] Semioty-

i dzwiekiem, wpisujgcym sie w tradycje gatun- ka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce

ku pie$ni nastgpuje w tworczosci kompozytora i literaturze, red. M. Demska-Trebacz,
okres fascynacji nowoscig, awangarda, a wraz K. Jakowska, R. Sioma, Biatystok

z tym - czas poszukiwan nowych $rodkow wy- 2005, ss. 399-413.

razu artystycznego, nowych technik kompozy-
torskich, nowych postaw estetycznych. W tym kregu stylistycznym stowo
pojawia sie nie czesto, a odniesienia religijne niemal zanikajg. Stowo, i to
niemal zawsze sakralne, powraca z cala moca w latach siedemdziesiatych,
mozna powiedzie¢ zdominowuje twérczo$é Goreckiego - dojrzalg i p6zna.
Teksty utworéw poczawszy od Ad Matrem (1971) sa w przewazajacej mierze re-
ligijne, a gdy nie - zawsze wazne, glebokie, z przestaniem, niekiedy symbo-
liczne. Gatunkowo - w sposc¢b istotny zréznicowane, czerpig z réznych zro-
det. Zasadniczg inspiracjg byta zawsze dla Géreckiego poezja Psalméw, obok
ktérych wazne miejsce zajety teksty pochodzace z pie$ni koscielnych i lu-
dowych. Z poezji wybierat kompozytor najwiekszych polskich poetéw: Sto-
wackiego, Norwida, Wyspianskiego, Tetmajera. Zdarzy! sie jedyny przypa-
dek podjecia tekstu nie najwyzszej préby, ale niosacego istotne przestanie.
W roku 2005 Gérecki napisat Piesri Rodzin Katyriskich na prosbe i do tekstu
Tadeusza Lutoborskiego dedykujac ja: ,Bohaterom - Ofiarom i Potomkom”;
utwdr poruszajgcy.
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Cechg dominujaca sakralnego stowa dziet Géreckiego jest jego zwartosé, nie-
kiedy wrecz aforystycznos¢ z ekstremalnym pod tym wzgledem przypad-
kiem utworu na choér a capella Amen. W dzietach wokalno-instrumentalnych
usytuowanie partii wokalnej wzgledem instrumentalnej, czyli usytuowa-
nie stowa bywa nie trywialne, jest wrecz wysoce oryginalne. Do najciekaw-
szych pod tym wzgledem naleza: Ad Matrem, Symfonia piesni zatosnych (cz.I)
oraz Amen na chor a cappella.

W Ad Matrem- w utworze zadedykowanym: ,Pamigci mojej Matki” tekst, nieja-
ko rodem z sekwencji Stabat Mater stanowi sze$ciokrotne zawotanie: ,Ma-
ter mea’, po trzecim rozwiniete o stowa: ,lacrimosa, dolorosa”. W sumie czte-
ry stowa. Charakterystyczny jest sposéb, w jaki kompozytor wykorzystuje
obsade wokalno - instrumentalng. Wielka orkiestra symfoniczna z perku-
sja stanowi medium zasadnicze wypowiedzi kompozytorskiej, chér §piewa
w tym jedenastominutowym utworze dwa takty, sopran w finale - siedem
taktéw. Dwa skontrastowane $wiaty brzmieniowe orkiestry odpowiadaja
obrazom jakich$ dwdéch rzeczywistosci. Pierwsza: ostra, dysonansowa, gto-
$na (ffff); druga: tagodna, konsonansowa, $piewna, $ciszona (mp). W pierw-
szej rozgrywa sig dramat dookreslony pod koniec jednotaktowym pelnym
ekspresji zawotaniem chéru ,Mater mea”, w drugiej - idylliczny obraz zo-
staje niejako wyjasniony stowami $piewanej przez sopran modlitwy: ,Ma-
ter mea lacrimosa, dolorosa”. Stowo stuzy wiec jedynie dopowiedzeniu, do-
okresleniu niesionego przez muzyke sakralnego sensu. Teksty IIl Symfonii
wywodzace sig z réznych zrodet koncentruja sie wokoét relacji matka - utra-
cone dziecko, jak to u Géreckiego - w wymiarze ludzkim i boskim. Tworza
trzyczesciowa konstrukcje zamknigtg, niczym odpowiednik muzycznej for-
my ABA1, w ktérej czesci skrajne odnosza sie do relacji matka - syn, czeéé
$rodkowa do relacji corka - matka.

Napisany archaicznym jezykiem staropolskim XV wieczny Lament Swietokrzy-
ski z Piesni Eysogdrskich - to tekst czeéci I:

Synku mity i wybrany,

rozdziel z matka swoje rany.

A wszakom Cig, synku mity w swem sercu nosita.
A takiez tobie wiernie stuzyta.

Przemoéw k matce, bych sie ucieszyta.

Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadziejo mita.

Usytuowanie tekstu w utworze, na co zwrdcit
wczesniej uwage Krzysztof Droba$ jest wysoce 6. Krzysztof Droba, Jeszeze o Il Symfonii

oryginalne, a przez to relacja stowo-dzwigk na- Henryka Mikotaja Goreckiego, [w:]
biera nowego ksztattu. Otéz stowo pojawia sie ,Zeszyty naukowe Zespotu Analizy
w krotkiej, by tak rzec, piesni (,zatosnej”) sta- i Interpretacji Muzyki”, Krak6w 1978,
nowigcej centrum najdtuzszej w tej symfonii ss. 55-66.
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czedci I, jako wokalna, liryczna ,enklawa” w mistrzowsko skonstruowa-
nym instrumentalnym kanonie. Systematyczne narastanie napiecia, doda-
wanie kolejnych gltoséw tej misternej polifonii prowadzi do 10-cio gtosowej
kulminacji; wycofywanie gloséw, wyciszenie dynamiki, prowadzi do tego
wiaénie solowego $piewu, do pie$ni matki optakujacej $mieré¢ syna. Ten naj-
prostszy, zarazem peten ekspresji $piew z jego ludowym, ale zarazem religij-
nym tekstem stanowi niejako wyjasnienie, dopowiedzenie dramatu wykre-
owanego w orkiestrowym kanonie bez stéw, potem jakby ,dopowiedzianego”,
wyjasnionego stowami pies$ni.

W Amen (1975) sytuacja jest inna. To jeden z najbardziej znanych utworéw Go-
reckiego na chér a cappella, by¢ moze ze wzgledu na maksymalne ograni-
czenie jego sfery semantycznej do jednego, powtérzonego 16 razy stowa,
wiasnie ,amen” - owego ,tak jest’, ,niech sig stanie”. Budowanie emocjo-
nalnego wyrazu i dramaturgii utworu niosacego gtebokie przestanie spo-
czywa na muzyce. Ale to jedno stowo ,amen’- wiacza dzieto w sfere religii,
w sfere sacrum.

Prosta narracja $piewu chéralnego rozwijajaca sie w oparciu o materiat kilku
réwnoimiennych skal modalnych podlega wyraznym ,wahaniom” wyrazu
emocjonalnego, migdzy sfera zamyslenia, spokoju, smutku, a radosnym roz-
jasnieniem. Kiedy wydaje sie, ze utwor zakonczy sie, wprawdzie subito pia-
no, ale radosnym akordem A-dur, powraca poczatkowe zawotanie ,Amen”
w tonacji a-moll, o ktérym Bohdan Pociej pisze, iz jest to ,melodia natchnio-
na duchem choratu gregorianskiego” Okazuje
sig, paradoksalnie, iz oszczedno$é stowaiodda- 7. Bohdan Pociej, Bycie w muzyce. Préba

nie wyrazu emocjonalnego poprzez sama tylko opisania twdrczosci Henryka Mikotaja
muzyke - stwarza silniejsze wrazenie atmosfe- Géreckiego, Katowice, 2005, s. 166.
ry sacrum.

2. KAROL WOJTYEA - JAN PAWEL II

Mysl i dzieto Karola Wojtyty - Jana Pawta II stanowity dla kompozytora nie-
ustajgce zrédto zainteresowan, fascynacji, a takze inspiracji. Relacje, jakie
wytworzyty sie miedzy tymi historycznymi postaciami nie miaty nic wspél-
nego z tak czestym w Polsce ptytkim uwielbieniem ,naszego Ojca Swiete-
go”, réwniez nie obfitowaly w czeste spotkania osobiste. Na przetomie lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych byta wymiana korespondencji. Rela-
cje te posiadaty charakter szczegdlny, skoncentrowane byty na wiezi du-
chowej. Mozna wrecz méwié o pokrewienstwie postaw, pogladéw, a wrecz
o0 pewnej wspoélnocie loséw tych ludzi, o konkretnych wydarzeniach histo-
rycznych, ktdre taczace ich wiezi pogiebity. Gérecki mowit: ,Naprawde zyje
dzieki temu, ze miatem to szczescie - niewiele, ale dla mnie wystarczajaco
- zetknaé sie z Nim"®

93




SCONTRI 2013 (1)

Pokrewienistwo mys$li kompozytora i bl. Jana Paw- 8. Muzyka jest rozmowa. Rozmowa

ta Il dotyczy dwoch zasadniczych tematéw, waz- studentéw Akademii Muzycznej
nych dla obu: Maryjno$ci i natury. w Krakowie z kompozytorem , [w:]

2.1. Maryjnosé M. Janicka-Stysz (red.), ,Jubinalia”,
,2Maryjno$¢” papieza, to z jednej strony znany od gazetka jubileuszowa studentow
wczesnego dziecinstwa kult Matki Boskiej nie- Akademii Muzycznej w Krakowie,
jako prowadzacy do sformutowania przestania 5/2008, s. 3.

papieza - Polaka: Totus Tuus sum Maria, z dru-

giej - to gleboka teologia, to rozwazania natury teologicznej o Matce Chry-

stusa, zwieniczone dokumentem papieskim - Encyklika Redemptoris mater.

W myséleniu Jana Pawta II jest takze miejsce na sad - mozna powiedzie¢ - es-
tetyczny: ,Piekno Maryi uchwycone w obrazach

jest »zwierciadlem Bozego piekna«”® W twor- 9. JanPawelll, Encyklika Redemptoris

czosci Goreckiego ,maryjno$é¢” - ,matczyno$c”, mater. Cyt. za: Jan Pawet I1, Pigkno.
motyw matki, tej wlasnej, wczeénie utracone;j Antologia tekstéw, oprac. D. Radzie-
oraz Matki Boga stojacej pod krzyzem obecny chowski, stowo wstepne Jarostaw
jest stale: od najwczesniejszych pieéni (Trzy pie- Kupczak OP, Krakéw 2008, s. 144.

$ni op. 3) przez Ad Matrem, Symfonie piesni zato-
snych, Piesni Maryjne do Totus Tuus.

W nurcie pie$ni koscielnych, zaréwno w znanych od dawna Piesniach Maryj-
nych Zdrowas bgdz Maryja, jak i w wydanych i wykonanych po raz pierwszy
w czerwcu 2013 roku, maryjnos$¢ wydaje sie najwyrazniejszym watkiem te-
matycznym. Pies$ni te, zachowujac prostote stéw i melodii oryginatéw, uszla-
chetnione pod piérem kompozytora uzyskaty pewne rysy typowe dla jego
stylu. Wzmozony efekt powtarzalnosci i ostinatowosci w wigkszosci pie-
$ni przenosi je ze sfery $piewu - w sfere kontemplacji i niejako zanurzenia
sie w modlitwie.

Totus Tuus (1985) na choér a cappella dedykowane: ,Ojcu Swigtemu Janowi Paw-
towi II na Jego III pielgrzymke do kraju” to kolejne - mozna powiedzie¢ -
spotkanie maryjnosci Géreckiego i papieza. Tytutl i tekst utworu sytuuje
go w centrum mys$li papieskiej, jest tozsamy z hastem pontyfikatu. Gérecki
przenosi jednak akcent z wezwania: ,caty Tw6j” na wezwanie ,Maria” (po-
wtérzone 40 razy, zapisane czesto wielkg czcionka) i ,Mater” (20 razy), a do-
piero potem ,Totus Tuus”(7 razy). Wielokrotne zawotania do Matki Bozej
w zakorniczeniu niejako ,zawieszone” (na dominancie tonacji poczatkowej)
- tworzg atmosfere odrealnienia, przeniesienia tej maryjnej modlitwy w ja-
ki$ inny wymiar, chciatoby sie powiedzie¢ - transcendentny.

Powszechnie znane fakty historyczne zwigzane z okoliczno$ciami powstania
zamoéwionego przez Kard. Wojtyte a dedykowanego Janowi Pawtowi II Psal-
mu Beatus Viri wykonanego w roku 1979 w obecno$éci papieza czynia relacje
miedzy kompozytorem a przysztym swietym silniejszymi; ich krétka rozmo-
wa okreslona zostata przez twoérce jako najwazniejsza chwila w jego zyciu.
Dzieto oratoryjne zbudowane, jak czesto u Géreckiego na fundamencie Ksiegi
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Psalmdw, to btaganie o milosierdzie, wyznanie wiary, zawierzenie, a na ko-

niec pointa - wyjasnienie: ,Skosztujcie i zobaczcie jak stodki jest Pan, Blo-
gostawiony maz, ktéry w nim ma nadzieje.” Ow ,btogostawiony maz”, to by¢

moze podwdjny symbol: z jednej strony - §wietego Stanistawa, dla upamiet-

nienia ktérego utwor zostat zaméwiony; a z drugiej - Ojca Swietego, ktory

utwor zamowit i ktéremu jest dedykowany. Ta zbiorowa, monumentalna mo-

dlitwa przyobleczona zostala w muzyke wzniostg, pelng wewnetrznego na-

piecia; jednak w czeéci konicowej poprzez quasi-

-cytat tonu psalmowego’® wykonany przez chor  10. Kinga Kiwata, Problematyka sacrum

a capella przenoszacg jakby do innej, pozaziem- w polskiej muzyce wspéiczesnej na
skiej rzeczywistosci. przyktadzie utworéw zwiqzanych
2.2. Natura z osobq Ojca Swietego Jana Pawta
Jesli uzupeinimy zacytowang na wstepie wy- II, praca magisterska, Akademia
powiedz H. M. Géreckiego: ,Dla mnie muzyka Muzyczna, Krakéw 2002, s. 74.

jest rezultatem religijnej koncentracji i medy- 11. N.Budzynska, op. cit.
tacji... Widzie¢ Stworce wszystkiego - i dla nie-  12. Ibidem.

go pisac¢” o zdanie: ,Zobaczy¢ czysta wode, zie-

long trawe, zdrowe lasy, odetchng¢ czystym powietrzem”'? - zrozumiemy

o co chodzito kompozytorowi, gdy méwit o Stwoércy wszystkiego. Chodzi-
1o o Stwdrce Natury. W wielu innych wypowiedziach Gérecki powraca czeg-
sto do ukochanych krajobrazéw, do gér. W rozmowie z Mieczystawem Ko-
minkiem moéwit: ,...obojetnie, gdzie jestem, to zawsze mam przed oczami

i w sobie m6j Chochotéw, moje Podhale, moje

smreczki, moje potoki, moje kamienie™? Czy  13. H.M. Gérecki - w rozmowie
tez: ,Jestem czlowiekiem zwigzanym z natura. z M. Kominkiem, [w:] ,Studio”,
Chodzitem w gory....cieszytem sig lasem, poto- 5/1993, s. 10.

kiem, polem..."”% I znéw pokrewienstwo z my-  14. Ibidem.

$lg papieska. W Tryptyku Rzymskim - ostatnim

dziele poetyckim papieza - zZrodto, zatoka lasu, gérski strumien - stanowia,
jak sadze, nie tylko metaforyczne ujecie idei glteboko religijnych i ducho-
wych, ale sg takze wyrazem jego umitowania krajobrazu, przyrody, natury:

Zatoka lasu zstepuje

w rytmie gérskich potokdw...

Jesli chcesz znalezé Zrédto,

musisz i$¢ do gory, pod prad.

Przedzieraj sie, szukaj, nie ustepuj,

Wiesz, ze ono musi tu gdzies by¢ -

Gdzie jestes, zrédto?...Gdzie jestes$ zZrédio?!*®  15. Jan PawelII, Tryptyk Rzymski, Kra-

kéw 2003, s. 11.

Ale myslenie Géreckiego o naturze osigga swe
apogeum w Symfonii Kopernikowskiej. Z jednej strony przyroda, natura siega
w tym dziele kosmosu, z drugiej kosmos siega transcendencji (zaréwno na
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poziomie tekstu jak i muzyki). W psalmowych wersach przejetych do utwo-
ru czytamy: ,Bog, ktéry stworzyl niebo i ziemie/ On uczynit wielkie $wiatta/
Stonice, by dniem wtadato/ Ksiezyc i gwiazdy by wiadaty nocg”. Umuzycznie-
nie tekstu buduje najwazniejsza kulminacjg ideowa i muzyczna kopernikow-
skiej muzyki na stowie ,§wiatto”. Czyni to prosty $piew wsparty eufoniczny-
mi brzmieniami tagodnie brzmigcej orkiestry. Wznoszaca linia melodyczna
barytonu osiaga szczyt w rozjasnionej harmonii tréjdZzwieku durowego na
tym, kluczowym dla cato$ci symfonii stowie. Wéwczas melodie przejmuje so-
pran, by nadal wznoszac sig - osiagnac¢ kolejna wyzyne - oktawe dwukresl-
na. Wiadystaw Strézewski opisuje ten moment: ,...partia sopranu zdaje sig
przenosi¢ do granic Transcendencji™® A wigc

dzieto stuki opowiada o cudach natury, ale za-  16. Wiadystaw Strozewski, recenzja

razem niejako przenosi te nature w sfere boza. w postepowaniu o nadanie tytutu
Czy stowa Ojca Swietego nie mogg stanowic ko- doktora honoris causa Akademii
mentarza do tej sytuacji: ,Sztuka jest odkrywa- Muzycznej w Krakowie, 2008.

niem krajobrazu natury..."". Czy tez: ,Zdumienie  17. Jan PawetIl, [w:] Wiara i kultura,
otwiera nam nie tylko czesto zapomniang dro- Lublin 1988 s. 281.
ge do natury jako stworzenia Bozego, ale tak-  18. Ibidem.
ze - droge do sztuki, jako dzialalnosci cztowie-
ka tworczego”®?
Goreckiego zamysélenie nad $wiatem, natura, kosmosem, jego zachwyt nad ota-
czajacg przyroda: gérami, polana, strumykiem, usytuowane jest zawsze
w perspektywie transcendentnej. Czyz przywotanie z piémiennictwa podha-
laniskiego - jak méwi kompozytor - pigknego okreslenia: ,Niebiarskie pola-
ny” nie jest szczegélnym tego potwierdzeniem? Rozwiniecie tej my$li uczynit
Henryk Mikotaj Gérecki zakorczeniem swego wyktadu podczas uroczysto-
$ci nadania mu tytutu doktora honoris causa Akademii Muzycznej w Kra-
kowie, jak sie okazato - ostatniej autorefleksji tworcy, mozna powiedzie¢,
jego ideowego testamentu: ]
,Jesli sa Niebianskie polany - to sg tez Niebianskie Istoty. Niebianskie pola- 4
ny - Niebianskie Istoty. Przekazywanie TAM na-
szych muzycznych mysli"® 19. H. M. Gérecki, niepublikowany
wyktad z okazji nadania kompozy-
torowi godnosci doktora honoris
causa Akademii Muzycznej w Kra-

kowie, 2008.
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